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»Sztuki plastyczne nie mogq sie rozwijac

bez krytykdow wyksztatconych fachowo,

bez wasni i sporéw,

szkot i kierunkow,

bez bankierow, handlu i amatordw sztuki,

bo tylko wtedy wyrabia sie u jednostek

potrzeba posiadania obrazow, czy rzezb

i umitowanie dla nich,

jak rowniez wszystkiego, co spod reki artysty wychodzi.”

Tadeusz Makowski, Pamietnik (zapis z 22 maja 1919)



Wstep

,Gdy interesujemy sie nie takg czy inng kolekcja, lecz faktem kolekcjonowania w okreslonym
kraju, w wyraznie ograniczonej epoce, musimy stwierdzi¢, iz fakt ten nie nalezy do zadnej
szczegotowej dziedziny. Odznacza sie, przeciwnie, umiejscowieniem na skrzyzowaniu
réznych dziedzin, wielowymiarowoscia. Inaczej moéwigc, widziane jako catos¢, kolekcje
danego kraju w danej epoce sg wspotrozciggte z kulturg tego kraju w tej epoce, ktorg

ucielesniaja, czyniac ja przeto widzialng.”*

Ten poglad Krzysztofa Pomiana wyrazony w ,, najstynniejszej w swiecie ksigzce

o kolekcjonerstwie” ( Andrzej Pienkos), dobrze uzasadnia znaczenie pisania o kolekcjach,
proby ich typologii i klasyfikacji. Od przeszto dwudziestu lat narasta zainteresowanie
badaniem fenomenu kolekc;ji i konkretnych zbioréw w réznych epokach, widoczne takze

w polskiej literaturze naukowej.

Celem pracy jest przedstawienie kilku odmiennych strategii kolekcjonerskich w dziataniu
— Scislej, wptywu motywow i decyzji, ktére okreslam jako strategiczne, na ksztatt i losy

niektérych prywatnych kolekcji sztuki ostatniego dwudziestolecia w Polsce.

Wybdr omawianych kolekcji jest konieczny, cho¢ subiektywny. Po roku 1989 powstato tak
wiele prywatnych kolekcji sztuki, ze niemozliwe bytoby omdwienie ich w pracy o znacznie
wiekszej niz ta rozmiarach. Kierowatam sie w wyborze wyrazistoscig intencji i motywéw,
deklarowanych i realizowanych przez kolekcjonera, ale takze znaczeniem kolekcji dla zycia
artystycznego, poswiadczonym rangg zbioréw i historig ich udostepniania (ekspozycje

muzealne, wystawy, katalogi).

Zamierzam poréwnac wybrane kolekcje wedtug pewnego kryterium porzadkujgcego: zespét
motywow i celdw tworzenia oraz zasady doboru obiektéw do kolekcji nazywam STRATEGIA
KOLEKCJONERSKA. W rezultacie dokonanego przegladu dochodze do wniosku,

ze efektywnos¢ i kulturotwédrcza rola cechuje wyrdznione strategie w réznym stopniu;

! Krzysztof Pomian — Zbieracze i osobliwosci, Warszawa 1996 PIW, s.337
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Ze niektdre typy motywacji i doboru, pewne zespoty celdw, nie sprawdzity sie w praktyce
zycia artystycznego, nie odegraty wiekszej roli w rozwoju rynku sztuki w Polsce, gdy inne

z tak wyrdznionych strategii pomogty w osiggnieciu zamierzonych celow.

Swoistos¢ sytuacji polskiej polega i na tym, ze kolekcje prywatne stopniowo przejmujg czesc
funkcji mecenasa kultury spetnianych poprzednio przez paniistwo czy instytucje spoteczne.
Zarazem, kolekcje sztuki polskiej poza Polskg, cho¢ stanowig interesujgcy temat badan,

nie powstajg w warunkach na tyle podobnych, aby mozna je byto opisywac i oceniaé tacznie
z kolekcjami prywatnymi w Polsce. Jednym z najwazniejszych powodéw tej odmiennosci jest
anachroniczny system polskiego prawa wywozowego, uniemozliwiajacy swobodny przeptyw
dziet sztuki miedzy krajem

a zagranicg. W literaturze przedmiotu podaje kilka przyktadéw skatalogowanych kolekcji

zagranicznych, skoncentrowanych na sztuce polskiej XX wieku.

W pracy wykorzystuje materiaty Zrédtowe: wypowiedzi kolekcjoneréw dostepne w prasie,
publikacjach, w internecie ; katalogi wystaw kolekcji; katalogi aukcyjne i zestawienia
wynikéw transakcji na rynku sztuki. Korzystam ponadto z literatury przedmiotu, podanej

w bibliografii.

W rozdziale 1. omawiam teoretyczne zagadnienia kolekcjonowania, w tym: definicje i zakres

zjawiska, kulturotwdrczg role kolekcji i kolekcjonerstwa, typologie motywac;ji zbieraczy.

W rozdziale 2. zamieszczam charakterystyke siedmiu wybranych kolekcji dokonang przez

samych kolekcjoneréw, ich doradcéw, kuratoréw oraz krytykdw.

W rozdziale 3. prébuje nakresli¢ wstepna typologie strategii kolekcjonerskich,

realizowanych w omawianych zbiorach.

W Podsumowaniu omawiam rezultaty wynikajace z opisu i pordwnania strategii
formutujgc wnioski o przydatnosci pewnych regut postepowania kolekcjonerskiego
w zmieniajgcych sie warunkach spotecznych i kulturalnych, na rozwijajgcym sie

rynku sztuki w Polsce.



Rozdziat I.

POCHWALA KOLEKCJIONERSTWA

,Kolekcjonerstwo dziet sztuki - wszystko jedno,

czy to ekskluzywne, zazdrosnie mitosnicze,

czy ekspansywnie szeroko pedagogiczne,

nawet wyraznie handlowe, posredniczqce

—oile tylko nie idzie biernie za modq, reklamag,

popytem czy rozgtosem,

lecz opiera sie na samodzielnem gtebszem znawstwie,

jest zawsze i wszedzie,

nawet w krajach posiadajgcych bogate muzea i galerie publiczne,

niestychanie dodatnim czynnikiem kulturalnym".2

Definicji kolekcjonowania jest zbyt wiele, aby je tu przedstawi¢, nawet w zarysie, jednakze

poglad na zmiane zakresu znaczeniowego tego pojecia dobrze ilustruje poréwnanie dwu ujeé

encyklopedycznych, ktére dzieli niespetna 40 lat. W trzynastotomowe]j Encyklopedii PWN

z lat 60. XX w. autor hasta, Stanistaw Lorentz definiuje kolekcjonerstwo jako , zbieractwo,

gromadzenie dziet sztuki, pamiatek historycznych, ksigzek, archiwaliéw, zabytkéw kultury

materialnej, materiatéw naukowych, okazéw przyrody, przedmiotéw rzadkich i ciekawych

przez instytucje publiczne ( gtéwnie muzea, biblioteki, archiwa, uniwersytety) oraz osoby

prywatne”. Nastepnie dodaje: ” Obecnie kolekcjonerstwo polskie, skupiajgc sie gtéwnie

W muzeach,

podlega specjalnej opiece panistwa...”. To samo wydawnictwo u poczatkéw

XXI wieku powierzyto redagowanie hasta Andrzejowi Ryszkiewiczowi (Wielka Encyklopedia

? Zenon Przesmycki — Pro Arte. Uwagi o sztuce i kulturze. Lwow 1914, s.253
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PWN, t.1-30), ktéry ktadzie nacisk na ,, Swiadome gromadzenie” jako konstytutywng ceche
kolekcjonerstwa i stwierdza: “Kolekcje sg z reguty prywatnel...], nawet gdyby byty dostepne
dla publicznosci, nie powinny by¢ okreslane mianem muzedwl...].Wyposazenie artystyczne
rezydencji, na ogdt bardzo cenne i bogate, narastajgce z pokoleniami, nalezy nazywac
zbiorami, a nie kolekcjg.” Postawe kolekcjonerska tak charakteryzuje: ,Kolekcjoner zwykle
opanowuje precyzyjnie znajomos¢ obranego pola, dba o jednorodnos¢ kolekcji i mozliwie
najwyzszy poziom oraz zapewnienie jej najlepszych warunkéw; z reguty udostepnia jg nauce

i zainteresowanym, dazy do zachowania jej w catosci i przekazania potomnym.”

Ewolucja pojec o kolekcjonerstwie, wyrazna w ostatnich dekadach XX wieku,
zaowocowata zaréwno badaniami nad przemiang smaku artystycznego réznych epok
(Francis Haskell), jak i teorig samego zjawiska kolekcji, wyrazong najpetniej w ksigzce
Krzysztofa Pomiana , Zbieracze i osobliwosci”. Autor zauwaza, ze w kolekcjach — jak
i w muzeach - ,przedmioty przybywajg ze sfery niewidzialnej[...] i majg do niej powrdcic.
Ale sfera niewidzialna, do ktérej maja trafi¢, nie jest tozsama z tg, z ktérej pochodza.[...]
Ta sferg niewidzialng, osiggalng jedynie dzieki mowie, jest przysztos¢.” Przedmioty
kolekcjonowania udostepnia sie zatem nie tylko odbiorcom terazniejszym, lecz i przysztym
pokoleniom. Podstawowg rolg kolekgcji jest ustanowienie ,, wiezi miedzy tym,
co niewidzialne, a tym co widzialne [...]. Umieszczona na skrzyzowaniu wielu drdg, historia
kolekgcji jest jedng z uprzywilejowanych odmian historii kultury”. > Mozna te wiez
,hiewidzialnego” z ,widzialnym” rozumiec takze jako taczenie i wzajemne oddziatywanie

sensualnosci, urody przedmiotdw (,,widzialne”) i ich sensu, znaczen nie podlegajacych

zuzyciu (,,niewidzialne”).

Nieco podobnie ujmuje istote kolekcjonowania Beata Frydryczak. Wychodzac z
innych tradycji filozoficznych — autorka odwotuje sie bowiem do opisanego przez Waltera
Benjamina modelu ,,zbawienia poprzez kolekcjonowanie” — Frydryczak stwierdza, ze postawa
kolekcjonerska jest nie tylko , narzedziem interpretacyjnym, ale réwniez rodzajem
procedury, w ktorej proces destrukcji i rekonstrukcji prowadzi ku odnowionej sferze senséw

i znaczen.”*

3 Pomian, op.cit, s. 62
*B. Frydryczak — Swiat jako kolekcja. Poznar 2002, s.18
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Kolekcjonerstwo wywodzi sie z prymitywnego instynktu cztowieka jaskiniowego
gromadzgcego pozywienie w latach niedostatku. Jednak dopiero od kiedy rozwinety sie
w cztowieku zmyst piekna i zdolno$é dokonywania wybordw, fascynujg go i urzekaja rzeczy
niezaleznie od ich materialnej wartosci. Gromadzenie dziet sztuki wynika z wielu przestanek,
miedzy innymi z ludzkiego instynktu posiadania, radosci odczucia piekna sztuki, rozbudzenia
instynktu poznawczego, przedtuzania pamieci o przesztych pokoleniach. W ujeciu
antropologa ,gromadzenie elementdw otaczajgcego Swiata przez jednostki i grupy ma [...]
wymiar uniwersalny [...]. Niezaleznie od tego co zbieramy [...] zawsze tgczymy rozproszong
wielo$¢ w jednej przestrzeni (np. galerii, bibliotece etc.). Budujemy jakas catos¢,
uporzadkowang wedle réznych kryteriéw i stopnia trwatosci, rodzaju, gatunku,

przeznaczenia, tematyki itp.” >

Motywacje kolekcjoneréw to osobny temat rozwazan wielu autoréw. Prébuje zwiezle
zebrac¢ dotychczasowe ustalenia Andrzej Ryszkiewicz, podajgc miedzy innymi nastepujace

powody:

- cheé¢ wyrdznienia, potrzeba prestizu,

- schlebianie préznosci, otaczanie sie przedmiotami luksusowymi,

- potrzeba posiadania,

- utrwalanie rzeczy i pamieci o ich posiadaczu,

- spetnianie zamitowan odkrywczych,

- wzbogacanie wiedzy,

- ratowanie przedmiotdw zagrozonych (takze przez brak zrozumienia) zagtadg,
- lokata kapitatu.

W zaleznosci od tego, ktéry z motywdw przewaza, ,kolekcje i kolekcjonerzy sg przedmiotem
badan historykéw sztuki, kultury, idei, stosunkéw spotecznych, psychologii jednostek i grup,

a jednoczesnie psychiatrow i kryminologéw”.

> M. Sommer — Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia. Warszawa 2003 Oficyna Naukowa, s.VII-VIII
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Wielos¢ kolekcjonerskich motywacji opisat wyraziscie Pierre Cabanne w ksigzce ,, Wielcy
kolekcjonerzy”:

»,Kolekcja jest publicznym wyznaniem, odkryciem kart[..] cztowieka, ktory nie jest, nie moze
by¢ taki jak inni[...]. Namietnos¢ kolekcjonowania, bedgc swego rodzaju grg uprawiang

z pasjq okazuje sie jedng z najlepszych dziatalnosci kompensacyjnychl...]. To wtasnie
kompleksy popychajg ludzi do zbieractwa — zgromadzone zbiory podnoszg range, dodajg im
znaczenia, wyrdzniajg ich sposrdd innych. Instynkt posiadania u kolekcjonera nierozerwalnie
jest zwigzany z ryzykiem, walka. Poszukiwany przedmiot musi by¢ zdobyty; przeciwnosci,
rywalizacja i przeszkody zaostrzaja tylko apetyt i wzmagaja wojowniczo$¢]...].°

Andrzej Ryszkiewicz ujmuje ten moment psychologiczny tak:

»Stosunek zbieracza do przedmiotu zbieractwa jest swoistym przemieszaniem tkliwosci

z pozadaniem, zaspakajanym tylko przez zdobycie obiektu uczud[...].To typ cztowieka
zaréwno spotecznie nad wyraz wartosciowego, jak i rownoczesnie niebezpiecznegol...].
Przed jego pasjg ustepujg wiec na drugi plan obowiazki, nawet w stosunku do najblizszych,
rzeczy zajmujg miejsce przed ludZmi, co moze by¢ bardzo przykre, czy nawet zgubne, totez
pietnowane jest przez moralistow jako batwochwalstwo lub fetyszyzm. Kazda bowiem
pasja moze wejs¢ w kolizje z prawami moralnymi i normami spotecznymi, a nie zawsze

tzw. hamulce moralne okazujg sie silniejsze od pozgdania. Wiec ten, podkreslam
najcenniejszy typ kolekcjonera rozpatrywany bywat takze przez psychologdw,
psychoanalitykdéw i psychiatrow jako rodzaj odstepstwa od normy, swoistego rodzaju

zaburzenie psychiczne”.’

Pierwiastki tworcze w postawie kolekcjonerskiej zauwazano czesto, cho¢ bodaj dopiero w XX
wieku. Na poczatku stulecia Feliks ,,Manggha” Jasienski stwierdzit lapidarnie: ,, kolekcja jest
dzietem sztuki”(1901). Nieco inaczej ujmowat to René Brimo (1938): , kolekcjoner jest
artystg, ktéry odkrywa dzieto sztuki”. Z kolei artysci przekornie okreslali sie niekiedy jako

kolekcjonerzy sui generis, co wykorzystaliSmy w zakonczeniu naszego artykutu:

»,Kolekcjonerstwo jest z ducha twodrczoscia, a kolekcjoner i artysta sg powodowani podobnie
ptynacg energig. Utwierdza nas w tym przypuszczeniu przewrotna skromnos¢ Picassa, gdy

mowigc o swej sztuce, odwotuje sie do takiego poréwnania obu form aktywnosci: Kim jest

®p. Cabanne - Wielcy kolekcjonerzy. Krakow 1978 Wydawnictwo Literackie, s. 10-11
"A. Ryszkiewicz — Kolekcjonerzy i mitosnicy. Warszawa 1981 PWN, s.7-8
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malarz? to tylko kolekcjoner, ktory chce zgromadzic zbiory, tworzgc wfasne wersje
ulubionych obrazdw pedzla innych artystow; przynajmniej ja od tego wychodze, to rozwijam.
Jesli sg cechy niezbedne dobrego kolekcjonera, nie zalicza sie do nich z pewnoscia
zamoznos¢, ani nawet — uznawana tak czesto za motor kolekcjonerstwa — che¢ posiadania
rzeczy na wiasnosc. Oczywiscie, pewne minimum zasobodw jest wskazane; instynkt
posiadania i tak pozostanie jednym z najsilniejszych motywodw ludzkich dziatan. Podstawowa
jednak —i nie do ominiecia — wydaje sie indywidualno$é zbieracza i jego smak. Owczy ped
spycha kolekcjonera do drugiego rzedu zbieraczy. Wiara we wtasny gust i zasada: przede
wszystkim nim sie kieruj wybierajgc obiekt swego upodobania, dostarcza mu natomiast

szanse, by cos zmieni¢ w Swiecie rzeczy” 2

Kolekcjonowanie stawia réwniez przed osobami oraz instytucjami je, wiele zagadnien natury
praktycznej, niezbednie wymagajgcych rozwigzania. Przypomne, ze przedmioty tworzgce
kolekcje sg wytgczone z obiegu uzytkowego; jest to warunek konieczny, ale nie
wystarczajacy. Kolekcja powinna ponadto by¢ wystawiona w miejscu dla niej
przeznaczonym. , Wystawiona do ogladania — to znaczy wprowadzona do obiegu
nieuzytkowego, w ktdrym przypisywana jej przez witasciciela wartos¢ jest potwierdzana badz
uniewazniana przez innych. Zaktada to, ze dostep do kolekcji otwarty jest dla pewnej
publicznosci[...], i ze organizacja przestrzeni, gdzie znajdujg sie przedmioty, a takze ich uktad,
umozliwiajg ich ogladanie. Tworzenie kolekgcji [...] polega wiec na rozwigzywaniu probleméw
ekspozycji przedmiotdw jg tworzacych: ich umieszczenia, oswietlenia, poruszania sie
zwiedzajgcych itp. Oraz zawsze — problemu zamkniecia kolekgcji, ktére ma nie tylko chronié
ja przed kradziezg i niszczeniem, ale rdwniez nadac wielosci przedmiotéw jednos¢
pozwalajgcg postrzegaé je jako sktadniki tego samego zespotu. Stad bierze sie znaczenie
architektury i sprzetow, ktére materializujg owo zamkniecie i petnig wobec kolekcji funkcje

zblizong do funkcji ramy w stosunku do ujmowanego przez nig obrazu.”®

Nie mozna tez poming¢ problemdéw konserwacji obiektéw oraz zapewnienia catemu
zespotowi specjalnej ochrony. Dopiero spetnienie tych wszystkich warunkéw wyczerpuje

definicje cech wyrdzniajacych kolekcji. Nie dziwi zatem, ze kolekcja jako twér ztozony,

M. iA. Ochalscy — Wstep do pochwaty kolekcjonerstwa, ,,Qualityland”, nr1/2, 1996
K. Pomian, op. cit., s. 318-319



o wielowarstwowej naturze, wymagajgcy dziatan z rozmaitych sfer ludzkiej aktywnosci,

prawdziwie , ustanawia wiez miedzy widzialnym a niewidzialnym.”
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Rozdziat Il. KOLEKCJONERZY

1. Art-B — Artysci biznesu.

Bogustaw Bagsik i Andrzej Gasiorowski rzadko pojawiali sie na aukcjach. Licytowali
pracownicy spofki; stali uczestnicy licytacji bezbtednie ich rozpoznawali. Wcale to nie
ograniczato rozgrywki, przeciwnie — pamietam aukcje w ,,Polswissarcie”; odbywata sie
woéwczas w patacyku MSZ w Al. Ujazdowskich, gosci witat biaty fortepian i taper w smokingu.
Wyfraczeni kelnerzy roznosili wédke w oszronionych kieliszkach. Nieco po rozpoczeciu
licytacji przyszta grupa wesotych biznesmendw — prosto ze spotkania, bodaj w Rotary Club

— i rozsiadfa sie gwarnie w pierwszych rzedach. Natychmiast pojawili sie owi kelnerzy,
kieliszki krazyty, kilka 0séb o znanych nazwiskach podnosito numerki, aukcjoner wymieniat
kwoty, ktorych ci panowie na pewno nie chcieliby zaptacic, ale co szkodzi — Bogus i Andrzej

i tak wygraja licytacje, to przynajmniej byto pewne.

,Dowiedzieli sie ode mnie” — mdéwi Andrzej Ochalski w wywiadzie udzielonym Januszowi
Miliszkiewiczowi — ,, ze byt taki kolekcjoner Ignacy Korwin-Milewski, ktéry zgromadzit ponad
dwiescie doskonatych dziet i podjeli ambitng probe, aby w pét roku zebrac dwiescie
piec¢dziesigt najlepszych polskich obrazéw. Przeptacali. Tylko dzieki nim nastgpit wielki wysyp
Swietnego malarstwa. Koniec ich firmy spowodowat katastrofe na rynku sztuki. Na skutek
btednej decyzji likwidatora [ spotki] obrazy zostaty sprzedane ponizej cen zakupu.

Zdezorientowani tym faktem klienci uznali, ze malarstwo nie moze by¢ dobrg Iokatq".10

»T0 co dziato sie w 1991 roku w polskich domach aukcyjnych, mozna poréwnac

z szalestwem tulipanowym w XVIl-wiecznym Amsterdamie” — pisat kilkanascie lat pdzniej
tukasz Radwan. ,Wtedy to jedna cebulka kosztowata tyle, ile kilka wsi [...]. Osoby, ktore
czesto od kilku pokolen byty wtascicielami ptécien znanych malarzy, skorzystaty

z koniunktury stworzonej przez Art -B [...]. Przy tej okazji Swiatto dzienne ujrzaty prace

19, Miliszkiewicz — Przygoda bycia Polakiem. Warszawa 2007 Iskry, s. 98
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od dziesiecioleci uznane za bezpowrotnie zaginione lub takie, o istnieniu ktérych historycy

sztuki nie mieli pojecia”.™*

W artykule Radwana jest wiele niescistosci i chybionych domnieman. Twierdzi np.: ,, Okazato
sie, ze Tadeusz Makowski stworzyt co najmniej dwa razy wiecej dziet, niz dotychczas
sadzono. Tyle ze zamiast niego te dodatkowe dzieta namalowali fatszerze”. Ot6z w kolekgji
Art-B nie byto ani jednego falsyfikatu dziet tego malarza — pojawity sie one znacznie pdzniej

i gdzie indziej. Podobnie, stwierdzenie ze spoétki-cérki odsprzedawaty sobie obrazy ,,piorac”

coraz wyzsze sumy, jest i gotostowne i nieprawdziwe.

»,Gazeta Wyborcza” z 4 marca 2005 roku informowata: «26 obrazéw z kolekcji spotki Art-B
bedzie licytowanych w niedziele w Domu Aukcyjnym Agra-Art w Warszawie.

W 1992 r. Agra-Art sprzedata juz ok. 100 obrazéw nalezgcych do firmy. W grudniu 2004
licytowano kolejnych 17 dziet, za 320 tys. ztotych sprzedano m.in. ,,Grupe dzieci z koszykiem
owocoéw” Tadeusza Makowskiego. Jutro bedzie mozna kupi¢ m.in. , Pejzaz z trzema
krowami” wybitnego malarza niemieckiego Franza Radziwilla (100 tys. zt), ,,Dziecinstwo
malarza” Jacka Malczewskiego (60 tys. zt), ,Dwoje dzieci” Meli Muter (80 tys. zt),”Przy stole”
Leopolda Gotllieba (110 tys. zt). Najdrozej, na 240 tys., wyceniony zostat , Akt na tle pejzazu”
Eugeniusza Zaka. Licytowane przez Agra-Art obrazy zostaty zajete przez warszawska
prokurature jako dowdd rzeczowy w sprawie karnej przeciwko jednemu z szeféw firmy
Bogustawowi Bagsikowi. Likwidator spotki Art-B otrzymat zgode Sgdu Wojewddzkiego na ich

sprzedaz.»”

To, ze obrazy z kolekcji Art-B sprzedawano na aukcjach jeszcze kilkanascie lat po rozpoczeciu
likwidacji spotki (trwa do dzis!), pozwala nieco zmieni¢ opinie o ,przeptacaniu” wszystkiego
przez wtascicieli kolekcji. Dotyczy to na pewno stu obrazéw sprzedanych natychmiast, bo

w 1992 r. — po prostu mtody rynek sztuki rozregulowata tak wielka podaz swietnych dziet.
Natomiast po latach rynek pozytywnie zweryfikowat warto$é zakupdw Bagsika

i Ggsiorowskiego. 5 grudnia 2004 r. Agra-Art uzyskata 320 000 ztotych za ,Grupe dzieci

z koszykiem owocéw” T. Makowskiego — byfa to niemal dziesieciokrotnos¢ sumy zaptaconej
w 1991 r. Z kolei obraz Wactawa Borowskiego ,Na balkonie” (0k.1930), zabrany z depozytu

w Muzeum Narodowym w Warszawie (gdzie byt od 1948 r.) przez spadkobiercow artysty,

"¢ Radwan — Aukcyjny oscylator, ,,Wprost”, nr 50 z 2004 r.
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zostat do kolekcji Art-B sprzedany w czerwcu 1991 r. za 44 000 zt (cena wywotawcza wynosita
13 000). Ponownie przyjety w depozyt do Muzeum w maju 1993 r., pojawit sie na aukcji
5 grudnia 2004 z ceng 40 000, a sprzedany zostat za 270 000 zt.

O aferze spotki Art-B opublikowano kilkanascie ksigzek i kilkaset artykutéw.
Zobiektywizowane opracowanie krotkich i burzliwych dziejow tej kolekcji czeka jeszcze

na autora. Niezaleznie od zarzutow karnych wobec wspodlnikéw, potwierdzonych w jakiejs
czesci wyrokami sgdowymi, stworzyli oni znakomitg kolekcje polskiego malarstwa przetomu
XIX i XX wieku. To, ze nie udato sie jej zachowac w catosci, najlepiej w ktéryms$ z muzedw
krajowych, swiadczy tylko o trwatej, polskiej niezdolnosci do roztropnego, systematycznego
dziatania na polu kultury. Oczywiscie, najwieksze ,zastugi” ma tu — by¢ moze, nie
bezinteresowny, likwidator spotki, ale przeciez pozwolono mu dziataé bez przeszkdd. Przed
osiemdziesieciu laty krytyk Franciszek Klein pisat (w ,Sztukach Pieknych”) z goryczg o losach

resztek kolekcji Ignacego Korwina-Milewskiego:

,Gdy sie pomysli, ze tam w Wiedniu, na poddaszu poniewiera sie i niszczeje tych kilkadziesigt
obrazdw, na ktdre ani rzad, ani stolica kraju, ani zadne z wielkich miast polskich, ani jakas
bogata jednostka w kraju nie ma pieniedzy [...] — to istotnie przyjdzie watpic o kulturze

narodu”.
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2. Wojciech Fibak — kolekcja marzen

,Bardzo sie ciesze kolekcjg Wojtka Fibaka. To co ulegtoby zapomnieniu, zniszczeniu, czy
rozgrabieniu, nagle okazuje sie [...] wartoscig bezcenng — bo drugiej takiej kolekcji i alboumu

trudno bytoby szukaé. Fibak odratowat co$ bezcennego dla polskiej swiadomosci”*?

»Moje zainteresowanie sztukg zaczeto sie we wczesnym dziecinstwie. Gdy zasypiatem
miatem przed oczami obrazy mistrzéw, ktére wisiaty nad moim tézkiem — reprodukcje
Rybakow Wyczoétkowskiego i Dzieci Wyspianskiego. Mama kolekcjonowata porcelane

i meble. Tata, wybitny chirurg, zachecat mnie do sporzadzania notatek na temat obrazéw

z muzedw, ktdre zwiedzalismy. Kolekcjonowac zaczagtem w 1973 roku kupujgc pierwszy obraz
w galerii na Rynku Starego Miasta w Poznaniu. Potem w ciggu dwéch lat jezdzitem po catej
Polsce i kupowatem obrazy polskich malarzy : Henryka Musiatowicza, Rajmunda Ziemskiego,
Stefana Gierowskiego , Otto Axera, Tadeusza Dominika, Janusza Przybylskiego. A potem
zaczatem podrézowac po Swiecie dzieki turniejom tenisowym. Dzieki temu mogtem biegac
po galeriach i muzeach zagranicznych.[...]. Ja sie caty czas ucze. Juz nie zauroczy mnie
Czworka z pedzacymi konmi Chetmonskiego, tak jak kiedys, gdy bytem chtopcem. Méj gust
sie zmienia. Wiem tez, ze trzeba mie¢ duzo pokory i pytaé.” /fragment z wywiadu

udzielonego Magdalenie Mace — 30.08.2008, Wirtualna Polska/.

Charakteryzujgc Wojciecha Fibaka jako kolekcjonera nalezy méwié¢ o dwdch zupetnie réznych
strategiach kolekcjonerskich i dwéch réznych kolekcjach. Rézny jest tez ich ciezar gatunkowy
i znaczenie dla kultury. Kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakdéw jest, a moze byta, dzis
juz w znacznym stopniu rozproszona, jednym z najwazniejszych odkry¢ w sztuce polskiej
XX wieku. Kolekcjonerzy nie tylko znacznie poszerzyli ,pole widzenia”, ale jak mowi Krzysztof
Pomian, nadali ,,wartosci rzeczom, ktore wczesniej zdawaly sie jej nie posiadaé, jesli w ogdle

. . . . 1
dostrzegano ich istnienie”.?

12 Zbystaw Marek Maciejewski — Maluje obraz swojej wewnetrznej prawdy. , Konteksty” 2003 nr, 1-2, s. 285
B Pomian, op. cit. s. 331
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Budowanie kolekcji Fibakowie ,rozpoczeli od dziet o wartosci sprawdzonej, potwierdzonej

i powszechnie uznanej /Michatowski, Gierymski, Malczewski/. Jednak znaczng i bardzo cenng
czesc [...] stanowig obrazy polskich i polsko-zydowskich artystéw, ktérzy od poczatkdw
naszego stulecia naptywali do Paryza wtapiajac sie w tamtejszy kosmopolityczny swiat
sztukil...]. Kolekcja przynosi dziesigtki obrazéw dotad nieznanych w Polsce, ktdre stanowig
nowe zrddto do dalszych studiéw nad niezmiernie interesujgcym zjawiskiem w sztuce

1. potowy XX wieku, jakim byta nagta ekspansja zainteresowan i talentéw malarskich wsrod
spadkobiercow kultury obywajacej sie przez wieki bez obrazéw. [...] U wiekszosci artystéow

z kregu Ecole de Paris splataja sie lekcje rozmaitych odcieni postimpresjonizmu z fowizmem

i ekspresjonizmem [...]. Przyszto im wszystkim dziata¢ po fali wielkich eksperymentéw

w sztuce i niektdrzy, jak na przyktad Eugeniusz Zak postuchali wezwania do <<powrotu

do porzadku>>, ktérym francuscy teoretycy i krytycy probowali scali¢ i uspokoi¢ swiat rozbity

przez kubistéw i podpalony przez ekspresjonistow”.**

Agnieszka tawniczakowa, wielka entuzjastka kolekcji, w zamieszczonym w tym samym
katalogu artykule ,,Romantyczna i poetycka strona kolekcji Ewy i Wojtka Fibakéw”, m.in.
notuje: , Inicjujgc swa kolekcje swiadomie ograniczyli zbiér do sztuki polskiej, do malarstwa
XIX i XX w., ze szczegdlnym uwzglednieniem tych artystow, ktorzy tworzyli na Zachodzie,

a przede wszystkim we Francji oraz tych, ktérzy ze sztukg europejska potrafili nawigzac
réwnorzedny dialog”/s. XXV/.W tej kolekcji ,,w dialog wchodzg dzieta artystéw nieposlednie,
ktore potgczone w odpowiednich relacjach pozwalajg odczué catg bogatg polifonie
partytury. Dorobek tych malarzy wnosi do obszaru sztuki Swiatowej gtos wtasny i wazny,

a do europejskiej kultury duchowej swiadectwo specyficznych, z innych zrédet niemozliwych

do zaczerpniecia doswiadczer”.*?

W roku 1992, miedzy majem a pazdziernikiem w Muzeach Narodowych w Warszawie,
a nastepnie w Poznaniu, pokazano 240 prac z liczgcej wéwczas 400 obrazéw i rysunkdw
kolekcji. Potem nastgpity nieudane proby sprzedazy catej — pdzniej juz tylko podzielonej
miedzy Ewe i Wojciecha Fibakéw — kolekcji. Seria wystaw organizowanych przez Jézefa
Grabskiego miata — oprécz innych zadan — przygotowac te sprzedaz. Wreszcie , obrazy

z dawnej kolekcji zaczety sie pojawiac na aukcjach, co trwa do dzis. ROwnoczesnie Wojciech

1 Agnieszka Morawinska, Malarstwo bez przymiotnikéw, w katalogu kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakdéw
r Agnieszka tawniczak, s. XX
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Fibak przeorientowat zbiory, zblizajgc sie ku wspdtczesnosci; zatozyt galerie, promujac
malarzy, ktérzy w dawnej kolekcji nie wystepowali, lub zajmowali w niej miejsce mniej
poczesne (jak Wojciech Fangor).Wraz ze zmiang zakresu kolekcji uksztattowat sie takze

nowy obraz kolekcjonera.

3. Stawomir Rawski — ,,szlachetna che¢ zysku”

Stawomir Rawski to na polskim rynku sztuki swego rodzaju fenomen, choé juz troche
zjawisko z przesztosci. Kolekcjoner, ktéry wrecz manifestowat, ze kieruje nim wytgcznie
»Szlachetna cheé zysku”. Protestowat, gdy nazywano go kolekcjonerem.” Jestem
inwestorem, kupuje i sprzedaje dla zysku”. Mysle, ze byto w tym troche kokieterii.

W czasach /przetom lat 80. i 90./, kiedy dopiero rodzit sie wolny rynek dziet sztuki brzmiato
to niemal obrazoburczo. Stawomir Rawski miat wyczucie, kupowat tylko najlepsze obiekty.
Kupowat ze znawstwem i rzeczywiscie zarabiat. Stworzyt firme operujacg wytgcznie na rynku
sztuki. Kupowat duzo, nie lubit przegrywac licytacji, ale umiat sie tez wycofac. Nie korzystat

z doradcow /przynajmniej oficjalnie/,nie kupowat przez podstawione osoby, na wszystkich
aukcjach miat zawsze ten sam numer licytacyjny 77. Raczej manifestowat niz ukrywat swojg
obecnosé na rynku sztuki. W wywiadach prasowych tak méwit:

,W 1998 roku kupitem za rownowartos$¢ 100 000 dolaréw portret Leona Chwistka
zatytutowany Udzielny Byk na urlopie, namalowany przez Witkacego. Uznano mnie za
szalenca. Zaptacitem tak duzo, poniewaz to jest dzieto wybitne artystycznie [...] Cztery
miesigce temu [grudzien 2000 — M.K-O] sprzedatem ten obraz za réwnowartos¢ 150 000
USD. Zndw sie dziwiono, co za wariat wydat az tyle ! Dwuletnia inwestycja przyniosta mi 50%

zysku w dewizach.”

WypowiedZ wymaga pewnego uzupetnienia.

Historia sprzedazy Udzielnego Byka... pokazuje, jak Swietng inwestycjg moze by¢ dzieto
sztuki. Po raz pierwszy na rynku aukcyjnym dzieto Witkacego pojawito sie 28 kwietnia
1991 roku z ceng wywotawczg 10 000 ztotych. Zostato sprzedane za 53 000. Mija piec lat
i w czerwcu 1996 Byk... pojawia sie ponownie, z ceng wywotawczg 70 000 PLN. Kolejny
inwestor ptaci 180 000. Wystarczyty niespetna dwa lata i znowu uczestnik artystycznego

pokera méwi ,,sprawdzam”. Wystawia dzieto za 300 000 PLN. Gre podejmuje Stawomir
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Rawski i to on jest nabywcg. Ptaci 374 000 PLN. Biorgc pod uwage owczesny kurs dolara
i tzw. ,miotkowe” /10% ceny wylicytowanej/ ptaci troche wiecej niz — jak sam méwi
— rownowarto$¢ 100 000 USD. Po niecatych dwdch latach obraz sprzedat za sume

680 000 PLN.

Komentujac historie sprzedazy Witkacego Stawomir Rawski méwi: , Ktos kto kupit ten obraz,
ma zapewniony zysk, bo w dorobku Witkacego jest zaledwie kilka dziet tak wysokiej jakosci
artystycznej.[...]W kategorii dziet wybitnych [...], wyjatkowo rzadkich, bardzo daleko jest

do osiggniecia jakis granic cenowych. Wszystko przed nami.”

W dalszym ciggu wywiadu odpowiadajgc na pytanie: jak i w co inwestowa¢, odpowiada:
»,Zdradzajgc sekrety sam sobie chleb odbieram. To wszystko sg zaklecia. Moge powiedzieé
na czym sie nie zawiodtem. Z najwyzszej potki artystycznej wezmy Wyspianskiego. [...]

Jego dorobek jest nieduzy. Ta inwestycja wydaje sie bezpieczna. W ciggu ostatnich

siedmiu lat najlepiej zarobitem wtasnie na Wyspianskim. Byt to zawsze zysk rzedu stu,

stu kilkudziesieciu procent w przeliczeniu na dewizy|...].Najciekawiej bedzie na sredniej
potce. Obserwujemy coraz wieksze zainteresowanie niedawno zmartymi twdércami,
przyktadem Kantor. Tu sg niewyczerpane mozliwosci sukcesu rynkowego.

Jeszcze lepszym przyktadem jest Marek Wtodarski.”

Stawomir Rawski sie nie mylit. W ciggu o$miu lat /wywiad z marca 2001 roku/ ceny obrazéw
wymienionych artystow poszybowaty w gore, zwtaszcza w przypadku Wtodarskiego

—na aukcji w grudniu 2008 r.za obraz olejny z lat trzydziestych zaptacono 40 000 PLN,
podczas gdy w latach 1998—-2000 cena nie przekraczata 10 000.

Nasz bohater nie bytby sobg, gdyby na stwierdzenie przeprowadzajgcego wywiad Janusza
Miliszkiewicza, ze lepiej inwestowaé w ziemie niz w sztuke nie odpowiedziat: , To nieprawdal!
Od lat inwestuje w ziemie i w sztuke, mam skale poréwnawczg. W dodatku — zabrzmi to

jak herezja — zeby inwestowac w ziemie, trzeba mieé wiedze, a w sztuke moze inwestowaé
kazdy.” Moze to spowodowato, ze po latach sukceséw Stawomir Rawski wycofat sie

z rynku sztuki.
4. Krzysztof Musiat — zapis przemian

Od wrzesnia 2007 do czerwca 2008 r. w trzech Muzeach Narodowych: we Wroctawiu,

w Krakowie i Poznaniu, a takze w warszawskiej Zachecie i Muzeum Ksigzgt Pomorskich
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w Szczecinie, Grzegorz Musiat pokazat ponad dwiescie dziet ze swej kolekcji sztuki polskiej
liczacej juz wiecej niz 1000 prac. Wystawom towarzyszyt imponujacy katalog zatytutowany

»Zapisy przemian”. W tymze katalogu o kolekcjonerze pisze Barbara Ilkosz:

,Krzysztof Musiat [...] niewatpliwie nalezy do ludzi obdarzonych <<kulturg ciekawosci>>. [...]
Wigze sie to z fascynacja teatrem, muzyka, opera, sztukami plastycznymil...]. Trzonem
zbioru, ktédry umownie mozna by okreslié kolekcjg sztuki << od Olgi Boznanskiej do Leona
Tarasewicza>> , jest duzy zespot malarstwa, uzupetniony pracami na papierze i mniej
licznymi przyktadami rzezby. [...] Budowana zgodnie z ideg utworzenia spdjnego obrazu
sztuki polskiej w przyjetych granicachl...], ma charakter zbioru klasycznego, gdyz jest [...]
Swiadoma prezentacjg roznych nurtéw, ktdére zaznaczyty sie w polskim malarstwie

tego czasu. Pasja kolekcjonera wsparta kompetencjg historykdw sztuki,

Jerzego Wojciechowskiego i Krzysztofa Lipki, wspdttworzacych kolekcje, doprowadzita

do powstania zbioru na miare galerii muzealnej."

Pierwsze obrazy kupit w latach 80. w kieleckim BWA. , Wszystkie byty sentymentalnymi,
ciut przestodzonymi pejzazami z okolic Kielc”, wspomina. "Potem od znajomego

w Niemczech kupitem kilka akwarel i pasteli Nikifora, tez z powoddéw sentymentalnych”.
Gdy dziennikarz pyta, czy zamierzat zbierac sztuke zachodnig, kolekcjoner odpowiada:

,»Sztuki obcej nie mogtem zbieraé, bo jej po prostu nie znam. Czuje, znam sztuke polska”.

W rozmowie z Jerzym Wojciechowskim (,,Dialog ze sztuka w tle”, w: Zapisy przemian...,

s. 40-41) Krzysztof Musiat rozwija te mysl: ,,...Sprawia mi ogromng przyjemnos¢
uswiadamianie moim przyjaciotom z Europy, ze nasza kultura nie lezy gdzie$ na marginesie
europejskich tradycji czy tez biezgcych zjawisk. Kiedy zaproszeni do mnie goscie stuchajg na
zywo muzyki polskich kompozytoréw, ogladajg prace polskich artystéw w moich zbiorach, to

wydaje mi sig, ze na swoje mate mozliwosci tworze kulturowy dialog miedzy nami i Europa.

[...] W tym roku doprowadzitem, po licznych wystawach w Polsce, do pokazania w Rzymie
prac Grzegorza Bednarskiego inspirowanych Piektem Dantego [...]. Z przykroscig stwierdzam,
Ze nasze panstwo takiego dialogu - na miare swoich mozliwosci - nie prowadzi, ze nasi
politycy to w wiekszosci populistyczny grajdot, ktéry polskiej kultury zupetnie nie dostrzega,

a co tu dopiero méwic o wspieraniu jej na europejskim forum...”.

°B. Ikosz — Zapisy przemian, s. 13

18



Od marca 2007 prowadzi zatozong przez siebie galerie aTAK w Warszawie, gdzie byty

juz wystawy Pggowskiej, Sienickiego i wiele innych, z imponujgcymi katalogami.

Jest cztowiekiem sukcesu — i moze dlatego realista: , Kolekcje mozna budowaé tylko z tego,
co potencjalnie jest do kupienia. [...] Stad tak czesto kolekcje przypominajg skrzyzowanie
patchworku z wycinanka. Wiedza, dobry smak, pienigdze, sensowny pomyst, wielki upér

i praca nie wystarczg, by zbudowac oryginalny zbiér — taki, o jakim sie marzy. Dlatego
kolekcjonowanie sztuki jest po trosze zajeciem z repertuaru sado-maso, koktajlem udreki

i rozkoszy”. A pdzniej, w tej samej rozmowie z Wtodzimierzem Kalickim, przepowiada:

»Ta kolekcja nie przetrwa w obecnym ksztafcie. To niemozliwe, pokaza¢ naraz ponad tysiac
prac. Trzeba jg bedzie zredukowaé do najwazniejszych arcydziet i stworzy¢ dla niej muzeum.

Moje muzeum”.
5. Grazyna Kulczyk — GK Collection

W wywiadzie udzielonym Iwonie Torbickiej /Gazeta.pl,15.02.2007/ na pytanie: kiedy zaczeta
Pani kolekcjonowac sztuke? Grazyna Kulczyk odpowiada:

»Juz w czasie studidw, obcujac z artystami i ich twdrczoscia, zagtebiatam sie w tematy
zwigzane ze sztuka. Kupowatam woéwczas plakaty ze wzgledu na wysoki status szkoty
polskiego plakatu, a jednoczes$nie ze wzgledu na ich niskie ceny. Tworzenie kolekcji
rozpoczetam na poczatku lat 80., kupujac klasykdéw polskiego malarstwa: Malczewskiego,
Nowosielskiego, Kantora. Otaczatam sie tymi dzietami wytgcznie w swoim domu. Pdzniej
dziefa sztuki zaczety wypetnia¢ moje biura, a w salonie Volkswagena i Audi w Poznaniu
promowatam sztuke mtodych artystow, ktérzy dtugo musieliby czeka¢ na wystawy
indywidualne. [...] Wybieram dzieta, ktére do mnie przemawiajg. Szukam w nich magicznych
przebtyskow otwierajgcych mnie na inne swiaty. Chce, zeby prowadzity wyobraznie

i refleksje w nowe rejony. Nigdy nie inwestowatam w sztuke, nie myslatam o dzietach sztuki
jako lokacie kapitatu. Kupowatam, zeby mieé dla siebie. Do tej pory nie sprzedatam niczego
ze swojej kolekcji, w ogdle nie mysle w ten sposdb. Moim zdaniem inwestowanie w sztuke
to rzecz niepewna, w tej dziedzinie trudno przewidzie¢, jak zachowa sie rynek. Nikt tez

nie jest w stanie zagwarantowad, ze wifasnie ten artysta bedzie sie znakomicie sprzedawat

za kilka lat — bo rynek sztuki jest nieprzewidywalny”.
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Na pytanie: jak kupuje i czym sie kieruje, odpowiada:

,0d artystéw, ale rzadko. Czesciej poprzez prywatne galerie, na aukcjach za granicg,

a najchetniej i najwiecej na targach sztuki. [...] Dla mnie decydujace jest pierwsze wrazenie.
Oczywiscie, pytam znawcéw co myslg o takim czy innym dziele sztuki albo konkretnym
artyscie, ale wyboru dokonuje zawsze sama. Jesli co$ mi sie podoba, nie zwazam

na opinie innych, po prostu kupuje”.

Kolekcja Grazyny Kulczyk jest dzi$ jedng z najlepszych prywatnych kolekcji sztuki
wspdtczesnej i najnowszej w Europie Srodkowej. Wystawa ,,GK Collection #1”, ktéra trwata
od marca do czerwca 2007 roku w Starym Browarze w Poznaniu, przedstawiata nowy obraz

sztuki polskiej i umieszczata ja w miedzynarodowym kontekscie.

Kurator wystawy Pawet Leszkowicz wspdlnie z Grazyng Kulczyk zaproponowali bardzo
ciekawa koncepcje spojrzenia na kolekcje i dzieta sztuki w niej zgromadzone , jak na
biblioteke petna ksigzek, wsréd ktérych mozna z przyjemnoscig sie przechadzag¢, ale rowniez
zatrzymacd sie, zagtebié i czytac”. Ponad setka dziet sztuki tworzonych réznymi technikami
porusza zagadnienia historii kultury, seksualnosci i duchowosci, czerpie inspiracje z przemian

tozsamosci i religii oraz zadaje pytania o kondycje dzieta sztuki wspétczesnie.

Grazyna Kulczyk: ,,Moja kolekcja to jedna otwarta, ciggle powiekszajaca sie catosé, gdzie
dziefa sztuki nie tylko pozostajg niezalezne jako indywidualne przyktady mysli wspotczesnej,
lecz takze zyskujg dodatkowy wymiar, wchodzgc w dialog z innymi dzietami sztuki.

Kolekcja, ktérg tworze, jest logicznie ciggiem dialogéw oraz odzwierciedlajgcych sie
ilustracji mysli, ktérych réznorodny punkt widzenia czesto na ten sam temat buduje

wielowymiarowa catos¢”. "’

»W tej chwili [2007] to kilkaset prac w réznych technikach i mediach — obrazy, rzezby,
fotografie, wideo, instalacje. Poczynajgc od malarstwa akademickiego poprzez klasykéw
nowoczesnej sztuki polskiej: Abakanowicz, Berdyszak, Jan Cybis, Jézef Czapski, Kantor,
Malczewski, Nowosielski, Opatka, Stazewski, Strzeminski, Szapocznikow, Tchdrzewski,
Wrdblewski do prac Batki, Chlandy, Ciecierskiego, Kozyry, Nieznalskiej, Sawickiej etc.
Fotografia to moja najnowsza mitos¢.

W przysztosci chciatabym w Poznaniu stworzy¢ Prywatne Muzeum Sztuki Wspotczesnej.

p. Bazylko, K. Masiewicz — Przewodnik... s. 73
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Mogtaby tam znalez¢ swoje state miejsce nie tylko moja kolekcja, ale tez czasowe ekspozycje
prywatnych kolekcji z catego swiata [...]”. Inspiracjg sg z pewnoscig w tych dziataniach
postacie trzech amerykanskich kolekcjonerek, ktére stworzyty wtasne muzea:

Peggy Guggenheim, Gertrude Vanderbilt Whitney i Isabelle Stewart Gardner.

Siedziba zbioréw, ,Stary Browar jest sam w sobie dzietem sztuki w kolekcji Grazyny Kulczyk,
Swiadectwem inwencji i rozmachu. [...] Jest to przestrzen o niezwyktym ksztatcie i historii,
ekspozycja umiejscowiona w takim otoczeniu musi sie do niego odnosic. [...] Stary Browar
wybudowano na poczatku XXI wieku na bazie Browaru Huggera, ktdry powstat w latach

70. XIX wieku i byt przyktadem dwczesnej ceglanej architektury przemystowej. [...]

Twércy staneli przed wyzwaniem potgczenia XIX-wiecznej architektury przemystowej

z aktualna technologig i funkcjg centréw handlowych.”*®

Analogie dla takiej koncepcji sg zaszczytne: oddziat Rijkmuseum na amsterdamskim lotnisku
Schipol; komercyjne podziemia Luwru; nade wszystko — budynek i otoczenie Tate Modern

jako artystyczno -turystyczno-rozrywkowe centrum Londynu.

W nieco enigmatycznym stylu Pawta Leszkowicza, idea kolekcji GK to ,,dzieta
miedzynarodowych artystéw z akcentem na sztuke polska, [ktorg] w ten sposéb umieszcza
w nowych kontekstach, a zarazem wpisuje w globalne procesy artystyczne.” Grazyna Kulczyk
»tworzy prywatng instytucje wystawienniczg [...], zwieksza szanse obcowania ze sztukg
wspodfczesng, energetyzuje rynek sztuki. [...] Grazyne Kulczyk interesuje takze tworzenie
nowych kontekstow dla sztuki, przekraczanie granic miedzy sztuka wysoka

a uzytkowa.”*?

6. Piotr Voelkel — VOX Artis

,Trzeba miec troche pokory, a potem z tg sztuka jakos idzie” — mowi Piotr Voelkel, witasciciel

grupy kapitatowej VOX, jeden z najbardziej liczacych sie kolekcjonerédw sztuki wspotczesnej.

.,Obcowanie ze sztukg pozwala mi na ztapanie rownowagi, gdy zycie tak mi nadoskwiera,

Ze nie wiem, czy mam sobie w feb strzeli¢, czy co ze sobg zrobi¢. Uswiadamia mi, kim

%p. Bazylko, K. Masiewicz, op. cit. s. 8
Pp. Bazylko, K. Masiewicz, op. cit. s. 4-8
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wiasciwie jestem. Czy jestem co$ wart. Sztuka mnie nakreca. W 1979 roku otworzytem
wiasny interes — produkcje mebli i zabawek z drewna. Z domu wyniostem szacunek dla
sztuki, wiec jakos$ naturalnie zaczagtem kupowac obrazy. Wtedy byt snobizm na klasyke.
Zaczatem od Kossakéw. Marzytem o Chetmoniskim, o rzeczach znanych z muzedw,

z reprodukcji w podrecznikach. Po Chetmonskim przyszedt czas na abstrakcje — Marie
Jeremianke, Stefana Gierowskiego. | tak dalej. Krok po kroku. Przeszedtem catg te droge.
Wsréd ludzi mojego pokolenia potrzebna jest pewna determinacja, zeby wyjs¢ poza klasyke.
Poznanski antykwariusz Robert Fizek pomdgt mi pokonac¢ te droge. Doradzat w zakupach,
rozwijat mojg wiedze, pokazywat mi albumy, katalogi. W koncu, kiedy mozliwos¢
gromadzenia sztuki w moim domu sie skorficzyta, naméwit mnie do powotania fundacji sztuki
wspodtczesnej VOX Artis . Pomyst na dziatalnos¢, na program mojej fundacji dat Ryszard
Stanistawski. Przygotowat nam liste artystéw, ktorych powinnismy mieé. Poki zyt,
zatwierdzat wszystkie moje zakupy. Stosowat bardzo proste kryteria, do dzi$ sie nimi kieruje:
A — zeby to byli artysci, ktérzy wniesli wktad w sztuke europejska,

B — zeby kupowane dzieta sztuki byty istotne dla dorobku danego artysty.

Staram sie budowac kolekcje, ktéra bedzie sie liczy¢ w dorobku polskiego kolekcjonerstwa.
Ciggle sie ucze. Kupowatem obrazy, ktére rekomendowat profesor Stanistawski. Czasami

ich nie czutem. Nie bardzo wiedziatem, o co chodzi. To je sobie wieszatem w gabinecie, zeby
z nimi by¢ na co dziel. Kupowatem ksigzki, douczatem sie. To nie jest tak, ze ja daje kase

i cze$é. W zamian chce co$ dosta¢, rozwijaé sie, dorastac¢ do coraz innej sztuki.”

/fragmenty wywiadu ,,Zadziwi¢ inzyniera”, udzielonego w czerwcu 2004 r.

Marcelowi Andino Velez z okazji targdw Art Poznan./

Nazwa ,,VOX Artis Promocja Sztuki Wspodfczesnej” mdéwi sama za siebie. Celem powstatej

w 1997 roku fundacji jest propagowanie rodzimych artystéw i rozwijanie polskiego rynku
sztuki miedzy innymi poprzez udostepnianie cennych obrazéw i rzezb jak najszerszej
publiczno$ci. Dlatego wiele dziet fundacja oddaje w depozyt réznym instytucjom i firmom.
W Muzeum Narodowym w Poznaniu znajdujg sie obrazy Mojzesza Kislinga, Henryka
Haydena, Andrzeja Wrdblewskiego, stanowigce wtasnos¢ fundacji. Wielka duma kolekcji i jej
artystyczng wizytowka jest cykl 112 bezgtowych, zeliwnych postaci Magdaleny Abakanowicz
zatytutowany , Nierozpoznani”. Rzezby sg eksponowane na terenie poznanskiej Cytadeli

i dostepne dla wszystkich. Fundacja byta tez inicjatorem akgcji ,,Sztuka w szkole”. Tu réwniez
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gtownym celem byto upowszechnianie i propagowanie obcowania ze sztukg na co dzien.
Na terenie Wyzszej Szkoty Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa znajdujg sie obrazy,
rzezby, instalacje Magdaleny Abakanowicz, Tadeusza Kantora, Alfreda Lenicy, Leona
Tarasewicza. Tworzg galerie rozproszong po catym budynku i nadajg uczelni wyjatkowy

klimat. Wedrujgca wystawa rzezb Igora Mitoraja to tez inicjatywa fundacji.

W wywiadzie zamieszczonym w Cyber Wielkopolsce Piotr Voelkel o dziataniach swojej
fundacji méwi:

,Oddawanie prac w depozyt muzealny to tylko fragment wiekszego zamystu, jakim jest
wspieranie sztuki. [...] Nasz pomyst polega na tym, ze fundacja VOX Artis kupuje obrazy
wspotczesnych polskich malarzy, najlepiej — zyjacych, i prébuje je lokowaé¢ w réznych
miejscach, gdzie majg one kontakt z potencjalnym nabywca. Poniewaz sam przeszedtem
droge, ktdrg okreslam jako od Kossaka do Gierowskiego, wiec wiem, ze potrzebny jest czas,
zeby mdéj kolega w biznesie polubit Gierowskiego. | tak wtasnie prébujemy robic [...].
Fundacja, zgodnie z obowigzujgcymi przepisami, dziata na troche podobnej zasadzie jak
muzeum. Gdybysmy j3 zlikwidowali, to caty jej majatek statby sie wtasnoscig Ministerstwa
Kultury.[...] Moim zdaniem, prywatny zatozyciel fundacji, gdy ma poczucie

odpowiedzialnosci, rozwija jg lepiej niz zarzadca panstwowy.”

7. Franciszek Starowieyski — Kunstkammera

,Pamietaj cztowieku, jestes tylko epizodem w zyciu przedmiotu” — napisat w katalogu
wprowadzajgcym do wystawy , Kolekcja rodziny Starowieyskich” w 2002 roku
w Muzeum Miejskim Wroctawia.” Podkres$lam wartos¢ przedmiotdéw, trawestujgc sentencje

Nie miec, lecz by¢ na zdanie Miec i by¢ [..]%°

»,Cate zycie miatem sktonnos¢ do kolekcjonerstwa. Odkad siegam pamiecig, zawsze dzielitem
maj czas miedzy sztuke a kolekcjonerstwo, ktére jest stanem autentycznie chorobliwym,
petnym pasji ale i mitomanii, pozgdania i oszustw, a takze wiedzy, ktérg tak naprawde mozna

naby¢ tylko poprzez wieloletnig praktyke. Kolekcjonowanie stanowi pretekst do rozméw

2%, Gérnicka-Zdziech — Przewodnik inteligentnego snoba..., s. 172
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o czasie. Przedmioty mogg by¢ wieczne i nieskoriczone. W tym upatruje ich wielkosé. [...]

Zanurzam sie w zbieractwie by na moment dostapi¢ nieémiertelnosci rzeczy”*

»Najwiecej emocji przezywatem wowczas, kiedy nadarzat mi sie przedmiot niestychanie
drogi, a ja pozgdatem go nie majgc pieniedzy. Na wiele cennych rzeczy w danym
momencie mnie nie sta¢, ale zawsze wymysle sposdb, by je ostatecznie zdobyc¢.
Kiedy sie nie ma pieniedzy, kolekcjonerstwo staje sie dotkliwe. [...]
Nigdy nie zastanawiam sig, czy kolekcjonowane przedmioty sg pewnego rodzaju

» 22

lokatg kapitatu. [...] Dla mnie liczy sie przyjemnosc zdobycia kazdej pojedynczej rzeczy”.

/Przewodnik..., s. 176-177/.

»Zebrana przeze mnie kolekcja jest wynikiem wiedzy, a nie pieniedzy, a takze wiary,
ze w kazdym zakatku strychu czy wielkiego domu aukcyjnego czeka na mnie

nierozpoznany skarb”.”?

Tworzenie kolekgcji jest rzeczg skomplikowanga. Trzeba pogodzi¢ dwie sprawy : urzgdzanie
domu i wymogi Kunstkammery. Poza tym wazna jest selekcja, a wiec eliminowanie rzeczy
stabych, dochodzenie do tego co jest sztukg, a co tylko produkcjg. Trzeba pamieta¢ o tym,
aby szukad rzeczy wczesnych w danym stylu. Wazne jest takze, by pamietaé okolicznosci ich

zdobywania, dzieki temu mozna bowiem w nieskoriczonos¢ zwiedza¢ swoje ,muzeum”.?

Maciej tagiewski we wstepie do katalogu wystawy , Kolekcja rodziny Starowieyskich”

o Franciszku jako kolekcjonerze tak pisat: ,,0d dawna poszukuje on podniety i zadowolenia
nie tylko we wtasnej dziatalnosci artystycznej, ale tez w gromadzeniu rzeczy pieknych,
prawdziwych dziet sztuki. Podobnie jak niegdy$ Rembrandt czy Rubens, artysta Starowieyski
buduje swojg kolekcje, kierujgc sie niekonwencjonalnym wyczuciem i osobliwymi
upodobaniami. Niczym virtuoso , pewien rodzaj znawcy w XVI stuleciu, nabywa dzieta sztuki
nie dla spotecznego prestizu i lokaty kapitatu, lecz dla przyjemnosci. Wyjgtkowy gust
kolekcjonerski i wytrawne znawstwo artysty przyczynity sie do powstania czegos w rodzaju

kunstkammery, czyli gabinetu rzeczy kunsztownych...”. >

2 Gornicka-Zdziech, op. cit. s. 177

2. Gornicka-Zdziech, op. cit. s. 176-177
2 Kolekcja rodziny..., s. 4

24 Tamze, s. 17

> Tamze, s. 4
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Pawet Banas, przyjaciel Starowieyskiego, sam wielkim kolekcjoner, w tym samym katalogu
wystawy , Kolekcja rodziny Starowieyskich” notuje:

,Jest to kolekcja jakby z zamoznego dworu wznoszonego «wedle nieba i obyczaju polskiego».
| rzeczywiscie — spis zgromadzonych w niej przedmiotéw od srebrnych tyzeczek poczynajac,

a na karabelach konczac, przypomina XVIllI-wieczne inwentarze. Wydaje sie nam bliska

owym legendarnym kolekcjom kresowym przywotywanym we wspomnieniach Antoniego
Uniechowskiego [...]. Jest to swego rodzaju teatrum, przemysinie komponowane latami,
«scenografia» z mnogoscig réznorodnych rekwizytéw. Nikt juz zapewne obecnie

nie gromadzi tego typu kolekgji. Zdaja sie one naleze¢ do historii.”*

Franciszka Starowieyskiego jako kolekcjonera stymulowata wewnetrzna potrzeba obcowania
ze sztuka i pasja kolekcjonowania, stanowigca rodzaj indywidualnego, wrodzonego talentu.
Byt kontynuatorem postawy ,,mitosnika” (amatora, wedtug tacinskiego zrédtostowu),
angazujac nie tylko znaczne srodki, ale i wielkie zasoby woli i uczu¢ w gromadzenie pamigtek
przesztosci, wedtug humanistycznej zasady: cztowiek mituje ponad wszystko wytwory
ludzkie. Dawne gabinety osobliwosci artystycznych, historycznych czy technicznych

— tzw. Kunstkammery — byty wzorem rozmieszczenia zgromadzonych obiektéw, ktérymi
Franciszek Starowieyski dekorowat swoje rodzinne mieszkanie. ,Straznik pieczeci”, do tego
swobodnie przenoszgcy swoje artystyczne manifestacje trzysta lat wstecz, nie moégt
postepowac inaczej. Z kolei koncepcja cztowieka jako ,epizodu [tylko] w zyciu przedmiotéw”
ukazuje wymownie kruchos¢ ludzkiej egzystencji, dopetnianej najlepiej przez statg obecnos¢
Swiadkéw-pamiatek, wsrdd ktdrych zyje i porusza sie sprawca wykreowanego ukfadu,

kolekcjoner.

26 Tamze, s. 15-16

25



Rozdziat lll. STRATEGIE

Twércom siedmiu opisanych kolekcji przyswiecaty rozmaite cele, odmienne byty w wielu
przypadkach: poziom swiadomosci kolekcjonerskiej i metody gromadzenia zbiordw.
Na podstawie deklaracji i zwierzen kolekcjonerdw, opinii komentatoréw, zebranych
informacji — mozna formutowac opinie o wptywie wyboru strategii na losy samej kolekcji,

a takze na witalnos¢ kolekcji w kontekstach spotecznych i artystycznych.

1.Kolekcja Art -B i jej losy to przykfad strategii ARYWISTY — nowobogackiego, przybysza
z zewnatrz, powodowanego ideg szybkiego przyswojenia cnét i umiejetnosci dotgd
nieuprawianych; kogos, komu przyswieca pomyst udanego skoku w kraine ,wyzszych
wartosci”. Jak sie to skonczyto, opisatam w rozdziale 2: katastrofa nieoczekiwana, za to

btyskawiczna.

Impet i Smiatos¢ przedsiewziecia mogg jednakze pobudzac wyobraznie. Wzér nie byt zty:
magnat, ktéoremu sie powiodto (Ignacy Korwin-Milewski), cho¢ takze — do czasu. Szkoda,

ze kolekcja Art -B ulegta rozproszeniu, mogta by¢ ozdobg wielu muzedw, badz czescig innej,
wielkiej kolekgji.

Strategia arywisty jest nieodporna na niepowodzenia finansowe kolekcjonera. Biznesmeni
traktujacy kolekcjonerstwo jak zajecie poboczne, uwiktani

w wielkie gry rynkowe (lub wielkie oszustwa), w ogéle nie moga, czy nie powinni, czué sie
bezpiecznie. Inny przyktad takiej strategii: kolekcjoner wystepujgcy pdzniej jako Swiadek
koronny w wielkim procesie organizacji przestepczej, w podobny sposdb stracit swoje zbiory.
Prokurator przekazat je temu samemu domowi aukcyjnemu, ktéry wczesniej sprzedawat

kolekcje Art-B.

2. Natomiast interesujgca i ptodna okazata sie strategia ODKRYWCY. Wojciech Fibak
rozpoznat i docenit zjawiska pozostajgce na marginesie sztuki polskiej, lekcewazone
niestusznie i w efekcie wprowadzit artystéw Szkoty Paryskiej do krwioobiegu naszego
XX-wiecznego malarstwa. Stuchat doradcéw, i to nie byle jakich: Wtadystawa Jaworska
przekonata go do wielkosci Slewiriskiego i Makowskiego, marszandzi Zbigniew Legutko

i Marek Mielniczuk podsuneli mu ich dzieta, a takze zainteresowali $wietng twdrczoscia
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Kislinga, Menkesa, Leopolda Gottlieba, Meli Muter i wielu innych. W 2. potowie XX w.
nie byto w sztuce polskiej wazniejszej rewindykacji artystycznej. Na tym polega
kolekcjonerstwo w swych najwspanialszych przejawach: poszerza¢ ,pole widzenia”,
nadajac ,, warto$é rzeczom, ktére wczesniej zdawaty sie jej nie posiadac, jesli w ogdle

dostrzegano ich istnienie”, wedle stéw Krzysztofa Pomiana.

Podobnie jak zastugi kulturotwércze kolekcjonera-odkrywcy sg nieocenione, tak jego
niestatosé, lekko$¢ w rozpraszaniu kolekcji — ktéra stata sie w latach 90. zesztego wieku ikong
kolekcjonowania w ogdle — trudno bytoby racjonalnie wyjasnic. Z katalogu wystawy Fibakéw
w 1992 r., tej biblii kolekcjoneréw w nowej Polsce, pozostato niewiele. Sam twodrca
ewoluowat ku postawie hybrydowej: kolekcjonera-marszanda, wybrat tez nieco inny zakres
gromadzenia, mianowicie dzieta klasykdw wspotczesnosci. Odnosi sukcesy, cho¢ o innym juz

ciezarze gatunkowym. W swoim czasie byt pierwszy — i byt najlepszy.

Kolekcjonerzy-odkrywcy pojawiajg sie nadal, cho¢ tak spektakularnych wypraw na
»Ziemie nieznane” sztuki polskiej juz z pewnoscig nie bedzie. Jednak ,,dostrzega¢ istnienie”

i ,nadawac wartos$¢” zjawiskom i artystom zapoznanym to piekne zadanie na przysztos¢.

3. Strategia INWESTORA, ktérg uosabia najpetniej przypadek Stawomira Rawskiego, jest
prosta w zatozeniach i skrajnie trudna w realizacji. Nalezy kupowaé — pozyskiwa¢ do zbioru
— tylko te obiekty, ktére rokujg zwyzke wartosci na rynku sztuki. Inwestor powiada: zatem
obiekty najlepsze, czyli najdrozsze. Czy to jeszcze jest kolekcjonerstwo? By¢ moze mamy

do czynienia z przypadkiem granicznym, wszakze tym bardziej interesujgcym, ze wielu
nastepcow Inwestora podziela przekonanie o niezbednej orientacji kolekcjonera

na mechanizmy rynkowe, ktére wymiernie wynagradzajg lub karzg trafne i nietrafne decyzje
kupna i sprzedazy. Jest w tym putapka. Kryterium zysku domaga sie statej aktywnosci
rynkowej i nie pozwala na obojetnos¢ wobec wahan koniunktury, na mtodych rynkach
czestych i dotkliwych. Taka postawa wywotuje ponadto kolizje z kazdym programem

gromadzenia zbioréw wedle zasad merytorycznych.

Strategie inwestora omawiam takze dlatego, ze doprowadza do skrajnosci ukryte motywacje

.....

nie straci¢. Kilku dobrze zapowiadajacych sie i wrazliwych na sztuke zbieraczy przyjeto
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z czasem te strategie za swojg. Z tych kregdw pochodzi autoironiczna definicja: kolekcjoner

to handlarz, ktéry nie zdotat sprzedac niektorych swoich obrazéw...

4. Strategia MECENASA to najbardziej charakterystyczny rys kolekcjonowania w stylu, jaki
uprawia Krzysztof Musiat. Ideg porzadkujaca kolekcji — jak wyznaje — byly jego osobiste
upodobania. Zarazem kolekcja miata daé obraz przemian polskiej sztuki w ostatnich stu
kilkudziesieciu latach. Do tego, by zharmonizowac preferencje osobiste, jednostkowe,

z ambicjg ogarniecia szerokiego i wieloznacznego obszaru sztuki, trzeba istotnie

,miec oczy szeroko otwarte na swiat”. Podobnie ze zrozumieniem meandréw sztuki
wspofczesnej: pomaga zanurzenie w ,,catym tym zgietku” wielokulturowym, a potem

mozna wynurzyc sie juz ,,po polskiej stronie”, ze Swiadomoscig trafnego wyboru.

Postawa otwarcia na $wiat pozwala tgczy¢ dwie dziedziny aktywnosci — kolekcjonowanie
sztuki i mecenat artystyczny. Krzysztof Musiat pomaga finansowo w wydaniu katalogéw
muzealnych (wystawa Olgi Boznanskiej), obdarowuje muzea (80 rysunkéw Jana
Dobkowskiego dla Wroctawia), rozdaje stypendia twdrcze mtodym artystom, organizuje
na swoj koszt plenery malarskie w Toskanii i Andaluzji.

A s3 jeszcze stypendia dla $piewakdw, warsztaty muzyczne, przedstawienia operowe (za
spektakl o Nizyiskim w Teatrze Wielkim zdobyt tytut Mecenasa Sztuki 2001), takze

— udziat w elitarnym klubie sponsoréw Metropolitan Opera.

Gdy kolekcjoner jest zarazem mecenasem sztuki, a mecenas sztuki — jednoczesnie
kolekcjonerem polskiego malarstwa, tatwiej o sukcesy w obydwu dziedzinach. Obdarowane
muzea nie chcg okazac sie niewdzieczne; poki kolekcja nie ma statej siedziby, mozna ja
pokazywac z korzyscig dla publicznosci w salach muzealnych. Obdarowani artysci chetniej
sprzedajg obrazy do kolekcji o muzealnej renomie. Dla wszystkich jest wszystko, mozna

powiedzieé, ale tez na tym polega ta strategia.

Zwazywszy jeszcze indolencje stuzb panstwowych, nawet na poziomie prostej promocji
wiasnej kultury — o czym kolekcjoner méwi tak dosadnie a celnie — otrzymujemy obraz
racjonalnego obiegu zamknietego; w jego centrum znajduje sie MECENAS, skazany na

sukces, ale w cieple tego sukcesu ogrzejemy sie wszyscy.

28



5. Dla GK Collection stosowne bedzie okreslenie strategia DIALOGU.

Kolekcjonerka zaktada, ze istnieje korespondencja rozmaitych zjawisk w dziedzinie kultury

— niekiedy wbrew pozorom ich catkowitej odmiennosci — a sztuki dotyczy to w najwyzszym
stopniu. Przyjmuje rowniez, ze w sytuacji polskiej fakt ten nie byt i nie jest nalezycie
respektowany. Stara sie skonfrontowa¢ wybrane dzieta lokalne, nawigzac dialog

z najnowszymi ( cho¢ nie tylko) tendencjami sztuki Swiatowej, bowiem zestawienie takie

z jednej strony dowartosciowuje pewne przejawy naszej twdrczosci, z drugiej zas stanowi
impuls do korzystnej zmiany; kurator kolekcji méwi tu o ,, na wskro$ wspotczesnym przekazie

demokratycznym” w kraju ,, dalekim od pluralizmu” innych spoteczenstw europejskich.

Niezaleznie od ambicji z zakresu pedagogiki spotecznej, koncepcja dialogu stanowi
interesujgce przyswojenie problemoéw, ktérymi zywi sie sztuka najnowsza: konfrontacji
kultur i globalizacji. Otwartos¢ kulturowa niewatpliwie odpowiada duchowi czasu;
interdyscyplinarnos¢ to odwazna odpowiedz kolekcjonera na wspdtczesng sytuacje sztuki.
W tej strategii wazna jest wizja cato$ciowa: budynek, jego otoczenie, forma publikacji,
promocja, to elementy swiadomie ksztattowane, bedgce fragmentami procesu tworzenia
kolekcji. Nic dziwnego, ze méwi sie o GK Collection w stowach podniostych: ,,publicznym
kolekcjom sztuki w Polsce przybyt réwnorzedny prywatny konkurent o najpowazniej

traktowanych ambicjach instytucjonalnych” (Stach Szabtowski).

6. Kolekcja VOX-Artis realizuje strategie FUNDATORA. Jest to przyktad kolekcjonerskiej
potrzeby dzielenia sie wtasnym dorobkiem, swoimi skarbami z tymi, ktérzy tego potrzebuja,
a takze z innymi, ktérzy nawet nie wiedza, ze mogliby potrzebowaé. W wymiarze spotecznym
to nie tylko propagowanie altruizmu, ale i przemyslana wizja przysztosci. Z bardzo dobrg
proweniencjg: w ten sposob funkcjonujg np. w zyciu artystycznym i kulturalnym Standw
Zjednoczonych wielkie kolekcje przeksztatcone w fundacje — Duncan Philips w Waszyngtonie,
Frick Collection w Nowym Jorku i wiele innych. Strategia godna nasladowania, a zarazem
przyktad kolekcji niedostatecznie znanej poza Wielkopolska. Jako wybdr motywéw, celdw

i postawy zbieracza — ma wiele wspdlnego ze strategiag MECENASA.

7. Strategia STRAZNIKA PIECZECI moze wyda¢ sie anachroniczna. Jednak Franciszek
Starowieyski umiat tchngé w nig wtasciwy mu wigor. Jego opowiesci o przedmiotach,

spotkania w jego domu- pracowni-siedzibie kolekcji, nie miaty sobie réwnych. Staroswiecki
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nieco wdziek takich zbioréw jest nieodparty. Kolekcjonerom zawsze przyda sie lekcja
whikliwos$ci w rozpoznawaniu znaczen, jakimi nacechowane sg przedmioty dzieki swej
historii. Takze — umiejetnos¢ tworzenia kontekstdw nadajgcych obiektowi zainteresowan,
poprzez nieoczekiwane zestawienia, zupetnie nowe wartosci. Jest to strategia indywidualisty,
wytrawnego znawcy, niekiedy samotniczego konesera. Z podobnych motywacji, z réwnie
gtebokiej erudycji i prawdziwego ,, mitosnictwa” przesztosci wywodzi sie wspaniata kolekcja

bibliofilsko-artystyczna Waldemara tysiaka.
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PODSUMOWANIE

Kolekcjonerzy prywatni majg wobec muzealnikdw przynajmniej te przewage, ze moga
modelowaé zbiory w swobodny sposéb: nie sg skrepowani wymogami chronologii,
systematyki, ustalonych hierarchii. Jesli te swobode co$ ogranicza, to zagadnienia

finansowania kolekcji oraz wtasnie — przyjeta strategia.

Omowione na wybranych przyktadach strategie: arywisty, inwestora, odkrywcy, mecenasa

i fundatora, a takze oparte na nieco bardziej skomplikowanych motywacjach, strategie
dialogu i ,straznika pieczeci”, nie wyczerpujg — rzecz jasna — wszystkich mozliwosci
kolekcjonerskich celéw i dziatan. Sg natomiast odmiennymi projektami nadawania nowych
znaczen rzeczom ,widzialnym” (co do rzeczy , pieknych”, nie bytoby juz powszechnej zgody).
Projekty takie mozna nie tylko opisywaé, ale i zapewne wartosciowaé — nie to byto jednak

moim celem.

Najbardziej pozyteczne w sensie spotecznym mogg wydawa¢é sie strategie mecenasa,
fundatora i odkrywcy. Kolekcje takie przeksztatca sie kiedys w prywatne muzea; dzi$

korzystajg czesto z ekspozycyjnych mozliwosci muzedw publicznych.

Strategie arywisty oraz inwestora w konkretnych, opisanych tu przypadkach, nie przyniosty
trwatego sukcesu tym, ktérzy je wybrali, ale zapewne tez co$ zmienity w Swiecie sztuki, na

pewno zas stworzyty wiele przestanek do uporzadkowania reguf rynku.

Strategia ,straznika pieczeci” jest bodaj zarezerwowana dla kolekcjoneréw obdarzonych
szczegodlnie trwatym szacunkiem dla przesztosci; nie sposdb zreszty przecenic¢ wysitkow

uchronienia blasku i splendoru ,dawnosci” w jej najlepszych przejawach.

Strategia dialogu, otwarta na sztuke najnowszg, ma zarazem ambicje modernizacyjne wobec
sytuacj spoteczno-artystycznej w Polsce. GK Collection tatwo absorbuje nowe techniki i nowe
nosniki sztuki, reaguje na wyzwania nowej sytuacji psychospotecznej (globalizacja,
wielokulturowosé). Jest w awangardzie. Jesli jednak prawdziwa bytaby teza,

ze sztuka wspodiczesna przezywa witasnie gteboki kryzys, dialog moze nie wystarczyé

do utrzymania tej pozycji.
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Nowe wyzwania stawia przed kolekcjonerami profesjonalizacja rynku sztuki.
Art-Banking, zainteresowane sztukg fundusze alternatywne —te i inne instrumenty
ekonomiczne zapewne wptyng na powstanie nowych strategii — by¢ moze, wzmocnig

takze pozycje potencjalnych , inwestoréw”.

Na koniec trzeba wspomnieé, ze obok wybranych, pokrétce oméwionych , istniejg

i rozwijajg sie dzis w Polsce liczne, wartosciowe kolekcje, niekiedy mieszczace sie

w zaproponowanej tu typologii, czasem o charakterze mieszanym czy bardziej ztozonym.
Mysle np. o kolekcjach marszandoéw, jak Wojciech Fibak (w dzisiejszych czasach),

Marek Mielniczuk, Anatol Tyliszczak. Liczng grupe tworzg kolekcjonerzy

wystawiajgcy w muzeach: Teresa i Andrzej Starmachowie, Bogdan Jakubowski, Bernadetta i
Cezary Pieczyniscy, Dariusz i Krzysztof Bienkowscy, Grzegorz Arendt — oraz inni, publikujgcy
katalogi zbioréw (kolekcja pakoska, kolekcja smolska). Zapowiadane sg nowe wystawy

i publikacje. Zapewne wiele tych kolekcji doréwna tym, ktore wybratam do subiektywnego

przegladu strategii kolekcjonerskich.
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